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AUDICION 1: VICTIMAE PASCHALI LAUDES

Obra
Se trata de una secuencia compuesta en torno a 1048, atribuida al monje Wipo de Borgoiia,
aunque no se sabe con certeza quién fue su autor.

Estilo: CANTO GREGORIANO

El canto gregoriano o canto llano es musica vocal religiosa sin acompafiamiento, modal y
de ritmo libre o basado en el texto (en latin). Nace de la mezcla de la tradicion romana con
la galicana

Fue en el s.VI1I cuando éste se extendid por toda la Galia como canto oficial, gracias al
emperador Carlomagno, aunque su periodo de formacién fue entre los siglos | y VII.

Se desarroll6 sin contar con la existencia de la notacion, por lo que durante centurias se
tuvo que memorizar y transmitir el repertorio de un cantor a otro y de generacion en
generacion. A mediados del s. IX, con la invencion de la notacion neumatica, se mejoro su
transmision.

Se cree que debe su nombre al Papa Gregorio I, que reunid y modificé las obras en un
Antifonario.

Comentario
Esta obra refleja a la perfeccion las caracteristicas anteriormente detalladas del Canto
Gregoriano:

*Es modal, estd en modo dorico.

*El ritmo viene determinado por el texto, resultando una melodia silabica (una silaba por
cada nota). Con - (mora vocis) valen el doble.

eLa forma resultante es; A (hasta "peccatores”) B (hasta "vivus") C (hasta "via?") D (hasta
"surgentis") C D B.

*Esté escrita para coro masculino "a capella™ y al unisono.

Andlisis auditivo:

TIMBRICA MELODIA RITMICA FORMA
Coral Sildbica Libre Fragmentada
Homdfona Ondulada Predeterminada Particular
(por el texto)
Masculina Modal Lenta Repetitiva
Mistica Hipnotizante Pausada Pequefia
A capella Sinuosa Indeterminada Predeterminada
(por el texto)
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AUDICION 2: KYRIE, MISA DE NOTRE DAME (GUILLAUME DE MACHAUT)

Obra

Es la composicion musical mas famosa del s. XIV. Consiste en la musicalizacion n cuatro
voces del ordinario de la misa junto con la formula de despedida 'lIte, missa est". Esta misa
destaca por sus grandes dimensiones y su clara planificacion como un todo musical. Este
hecho fue destacado en su época ya que durante los siglos XI1'y X111, los compositores de
musica eclesiastica se sintieron casi siempre interesados por textos provenientes del propio
de la misa. A nadie le atraia la idea de que el Kyrie, el Gloria, el Credo, etc. estuvieran en el
mismo modo o se basaran en el mismo material tematico, siendo Machaut con esta pieza el
primero en hacerlo.

Los seis movimientos estan escritos en dos estilos claramente diferenciados: Kyrie,
Sanctus, Agnus Dei e Ite, missa est son motetes isorritmicos que toman el tenor de los
cantos gregorianos del ordinario de la misa. Frente a su complejidad, el Gloriay el Credo
fueron compuestos en estilo silabico, con musica extraordinariamente austera y extrafias
disonancias, progresiones... Cada uno de estos movimientos termina con un largo Amén
melismatico estableciendo asi un nexo con el resto de la misa.

Estilo: ARS NOVA FRANCES
La denominacion de Ars Nova se remonte al tratado de Vitry de 1322 del mismo nombre.
Comprende el s. X1V y su centro es Paris.
Las innovaciones del Ars Nova con respecto al periodo anterior (que pasé a llamarse Ars
Antigua) son las que debemos a Vitry:

Ampliacién del sistema de notacion mensural impuesto por Franco de Colonia.
. Consolidacion de los compases binarios en igualdad de los ternarios.
. La breve se convierte en la unidad de compas.
Obras importantes de esta época fueron, ademas de la Misa de Notre Dame de Machaut,
Roman de Fauvel (34 motetes sobre un poema de Gervais de Bus, 5 de ellos de Vitry) asi
como Chaces (canciones que describen escenas de caza), Lais, Ballades (canciones de
amor), Virelais y Rondeaux.

Autor: Guillaume de Machaut (1300-1377)

Ordenado sacerdote, vivio en las cortes de Juan de Luxemburgo y de Carlos V de Navarray
fue posteriormente candnigo de la catedral de Reims.

Su obra comprende motetes, canciones y baladas. Sus canciones profanas son estroficas,
algunas con estribillo. Establecio con ellas el tipo de cancién polifonica de finales de la
Edad Mediay principios del Renacimiento. Son canciones solisticas sobre voces
contrapuntisticas, probablemente instrumentales (ballades, rondeaux y virelais).

Introdujo la forma polifonica en la musica sacra.

Comentario

Se trata de una obra polifonica a 4 voces de textura contrapuntistica. Un coro de voces

masculinas (Contratenor, Tenor, Duplum y Triplum) canta sin ningln acompafiamiento a

capella. Se encuentra en modo dérico.

Su crecimiento se basa en el siguiente esquema formal, que viene determinado por el texto,

origindndose una forma tripartita:

AAA BBB CCC".

Utiliza una melodia muy melismatica, con cromatismos y especialmente adornada en las

partes By C. El ritmo se caracteriza por el hoguetus, que provoca un efecto de hipo con

notas a contratiempo de manera mas marcada en el tercer Kyrie. Este efecto tan

caracteristico del momento, se ve muy suavizado en esta version por la lentitud de la pieza.
El compas es ternario, aunque la primera parte de éste no aparece muy marcada

como consecuencia de su textura contrapuntistica.
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Apenas hay contrastes dindmicos, manteniéndose un mf que se transforma en fen los
altimos compases, como culminacion.

El contenido de esta obra es religioso: Se trata de un Kyrie, primera de las partes del
ordinario de la Misa. Es un motete isorritmico (repeticion de una serie de valores de
tiempo en la voz del tenor y algunas veces también en voces superiores,
independientemente de la repeticion de la melodia). La férmula ritmica impuesta por el
compositor (talea) era considerada como una entidad enteramente distinta de la melodia
tomada (color). La interaccion de los dos elementos se convirtié en un principio
constructivo capital en la composicion de los nuevos motetes, y fueron los compositores
del Ars Nova quienes lo desarrollaron con mayor eficacia.

El tenor de esta composicion estd tomado de la melodia gregoriana litargica del
Cunctipotens de la misa IV de la Edicion Vaticana.

Machaut compuso esta obra principalmente para honrar a La Virgen, por la que sentia
gran devocién.

Los historiadores franceses del s. XVIII dieron como fecha de composicion
hipotética la de la coronacion del rey Carlos de Normandia o Carlos V de Francia: 1364.
Quiza Machaut asistio a aguél acontecimiento (la coronacién), pero el que compusiera para
él la Misa no deja de ser una "persistente aunque infundada leyenda".

Hoy en dia contemplamos esta obra como muasica artistica, desligada de su original
finalidad religiosa.

Analisis auditivo

TIMBRICA ARMONIA MELODIA RITMICA FORMA
Coral Nitida Cromdtica Binaria Tripartita
Homogénea Limpia Contrapuntistica Lenta Repetitiva
Masculina Clara | Melismdtica Compleja Consecuente
Mistica Bdsica Ondulada Isorritmica Clara
A capella Sencilla Ornamentada Independiente Predeterminada
(por el texto)




Comentario de la Audicion 1 prof. Jesus Manuel Ortiz Morales

AUDICION 3: KYRIE, MISA L' HOMME ARME (CRISTOBAL DE MORALES)

Obra
Se trata de una parte de la misa L'homme armé, el Kyrie, escrito para cinco voces: Cantus, Altus I,
Altus 11, Tenor y Bassus.

Estilo: RENACIMIENTO

Las principales caracteristicas de la musica renacentista son:

«Si por Renacimiento ha de entenderse la vuelta a lo grecolatino, en la musica tendriamos que

rechazar esta concepcion. Por esta razén, la masica del Renacimiento tardara bastante tiempo en

ser comprendida y valorada.

«Se desarrolla la musica profana.

eImporta mas el texto que la musica (el ritmo viene determinado por el texto, aunque esto se irad

modificando poco a poco).

L a polifonia es horizontal (todas las voces son igual de importantes).

«Se da el pensamiento pitagorico-platénico; valor pedagogico y moral de la musica.

eLas voces y los instrumentos son intercambiables (en general, no existe musica instrumental

propiamente dicha).

eLas melodias discurren en un @mbito reducido, usando progresivamente las terceras y las sextas,

aumentando el cromatismo (sobre todo en el madrigal), con disonancias en tiempos débiles (en

retardos o en notas de paso) y en un contrapunto imitativo.

<Existe un mismo estilo para la musica religiosa, la profana y la instrumental: las formas de

composicion de origen litdrgico se usan también en obras profanas.

«Se uniformizan los estilos de las diferentes escuelas europeas: tienen recursos comunes pero con

algunas diferencias.

El liderazgo musical pasara de la zona franco-flamenca n Italia, siendo importantes ademas

Espana e Inglaterra.

Las formas polifénicas més utilizadas son la misa y el motete. Otras canciones de caracter popular

son la chanson (Francia), la frottola (Italia), el villancico (Espafia), el lied (Alemania)... «
Aparecen numerosos manuales de instruccion.

«Sube la consideracion social del musico.

«Aparecen los capillas de las clases favorecidas, a imitacion de las que existian en las catedrales.

Son musicos contratados por estas clases altas paro su servicio personal. Amenizan sus fiestas, sus

viajes... Sirven de ostentacion y glorificacién de las clases poderosas.

<La Reforma Protestante de Lutero propondré otorgar a la musica una presencia mas amplia de la

gue tenia en el catolicismo incluyendo mas cantos y no tiene problemas en tomar melodias

populares cambiando las letras profanas por salmos religiosos asi como invitando al pueblo a

participar cantando en todas las celebraciones religiosas.

La Contrarreforma, en respuesta a lo anterior, restringe ain mas las leyes musicales (prohibe los

melismas imponiendo casi un retorno al contrapunto nota a nota), limpia la liturgia de cualquier

canto que no estuviera controlado, limita las voces a cuatro y exige ante la claridad del texto.

Autor: Cristobal de Morales (1500-1553)

Naci6 en Sevilla en 1500. Fue nifio cantor de su Catedral, por lo que vivié un ambiente
musicalmente refinado a lo largo de toda su juventud, y pudo aprender de genios como Escobar y
Pefialosa. En 1526 obtuvo su primer puesto de Maestro de Capilla en la Catedral de Avila. Pero lo
abandono en Febrero de 1529 por el similar en la Catedral de Plasencia, el lugar donde més en serio
se tomd Morales sus atribuciones como Maestro de Capilla. Por esto, obtuvo diversos privilegios
del Cabildo en respuesta a su excelente dedicacion a las labores de ensefianza.

Abandond Plasencia en 1531 para incorporarse al coro papal. En Roma se le encargé la
composicion de la cantata Jubilate Deo omnis terra con ocasion del tratado de paz entre Carlos V'y
Francisco | de Francia.

Morales llevé a cabo la publicacion de sus motetes en diversas antologias y también en esta forma
algunas misas (en 1544 public6 su Missarum liber primus).

Morales abandoné Roma en 1545 endeudado y se fue a Toledo, donde ocup6 el cargo de Maestro de
Capilla de la Catedral desde 1545 a 1547.
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La obra musical de Morales fue publicada, por primera vez, en Lyon, en 1539. Posteriormente,
entre 1540 y 1550, numerosas composiciones del maestro fueron impresas en lItalia, Francia,
Bélgica y Alemania.

Su obra se difundié rapidamente, ya que en un espacio de veinte afios se hicieron mas de cuarenta
ediciones impresos en toda Europa (Italia, Alemania, Paises Bajos, Francia y Espafia). Su éxito
editorial se prolongé hasta después de su muerte. Sus trabajos figuran hoy en las mejores
antologias, al lado de los de otros grandes maestros.

Comentario

El Kyrie es un fragmento que posee la caracteristica de tener 3 invocaciones: Kyrie eleison, Christe
eleison, Kyrie eleison. Podemos observar que la primera invocacion se vuelve a repetir al final. Pues
Morales trata de reflejar ese caracter reexpositivo en la propia musica (a partir del compas 47
podemos observar una especie de reexposicién con modificaciones).

La entrada de las voces es escalonado, recurso tipico de las obras del Renacimiento, y van, ademas,
intercambiando motivos (Cantus, Tenor y Bassus entre ellos, asi como Altus 1 y I1).

La primera invocacion concluye con una cadencia plagal (IV-1) ya que ésta no da un caracter
perfectamente conclusivo. La tonica o final es Fa, asi que nos encontramos en una "tonalidad" casi
de Fa Mayor, aungue aparece a menudo el Mi bemol otorgandole a la pieza en esos momentos un
color mixolidio. A partir del compas 21 comienza la segunda invocacion. Esta parte ejerce el papel
de desarrollo ya que llega a cadenciar sobre el V (compases 30 a 31) y sobre el 11 (compases 36 a
37). Si se tratara de una obra mas contemporanea podriamos afirmar que Morales a buscado
cadenciar sobre un grado subdominante (como es el I1) pero este pensamiento es muy avanzado
para la época en la que nos encontramos. Esta invocacion, sin embargo, si termina con una
cadencia auténtica. A mi parecer, aunque sin cuestionar la genialidad de Morales, hubiese sido mas
I6gico realizar la cadencia de este fragmento sobre el V, pero me reitero en que mi pensamiento es
puramente clasico y el de Morales, no.

Esta segundo invocacién no abandona las caracteristicas de la primera (intercambio de motivos
entre las voces, por ejemplo).

Llegando a la tercera invocacién (compés 47), podemos describir una entrada escalonado de las
voces como al principio. Pero en esta parte, Morales no opta por el intercambio de motivos entre
las voces sino que prefiere inclinarse por progresiones. Finalmente, como es de esperar, concluye
con una cadencia auténtica.

A modo de resumen, las caracteristicas de la musica renacentista que en este Kyrie de Morales
aparecen, son:

. Uso de modos, acercandose a la tonalidad.

. Uso de la sexta mayor precadencial, que se produce debido al proceso de sensibilizacion. ¢
Intercambio de motivos entre las voces.

. Entrada escalonado de las voces.

. Progresiones, imitaciones...

Analisis auditivo

TIMBRICA ARMONIA MELODIA RITMICA FORMA
Coral Modal Contrapuntistica Binaria Tripartita
Homogénea Tonal Imitativa Sincopada Reexpositiva
Estratificada Cadencial Melismdtica Imitativa Arquetipica
Mistica Bdsica Cantabile Simple Simétrica
A capella Limitada Ondulada Bésica Predeterminada
(por el texto)
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AUDICION 4: ARIA, VARIACIONES GOLDBERG (J. 5. BACH)

Obra

Las variaciones Goldberg se llaman en realidad "Aria con Diversas Variaciones para el
Clavicémbalo con 2 manuales"” un nombre que no deja ningun tipo de duda sobre lo que ofrece. El
conde Hermann Carl von Keyserlingk fue el que encargé a Bach la composicion de esta pieza.
Curiosamente, el conde tenia una relacién bastante mala con Morfeo. Mas que mala podria decirse
gue era inexistente. En una palabra, el conde padecia insomnio.

El nombre Goldberg, Johann Gottlieb Goldberg para ser exactos, corresponde con el
clavicembalista que deberia ejecutar la obra para el conde. Era muy joven, ya que solo tenia catorce
afos, lo que quiere decir que por las noches dormiria como un bendito. Seguro que la idea de tocar
por las noches no le haria demasiada gracia. La balanza del suefio se equilibraria de modo inverso,
uno ganaria el suefio perdido y otro perderia el suefio ganado.

El maestro de Goldberg era el propio Bach. Sin lugar a dudas la historia tiene toda la pinto de ser
una confabulacion para dejar al pobre chaval sin dormir por las noches. Daba la casualidad que el
conde era casualmente el embajador de Rusia en la corte de Dresde, cargo que permitia pagarse
algun que otro caprichito, aparte de las noches musicales. Bach percibi6 por este encargo el salario
correspondiente a un ano entero de trabajo: 100 Luises de oro.

El pobre Goldberg tuvo que sacrificar un montén de horas de suefio para poder destacar en el
mundo de la musica. Habitualmente, cuando se habla de musica clasica se asocia ésta con la hora
de la siesta. Resulta de lo méas chocante comprobar que las variaciones Goldberg gustan muchisimo
y provocan muchas sensaciones menos la de suefio.

Estilo: BARROCO

El término barroco proviene del portugués y, en su origen significé "perla irregular y deforme". Se
empled para describir de manera peyorativa las formas artisticas demasiado recargadas.

El Barroco fue una época en la que se produjeron grandes avances cientificos y descubrimientos
gque cambiaron la excepcion que las personas tenian del mundo.

Durante este periodo se incrementé la ornamentacién en todas las artes hasta llegar, en ocasiones,
al exceso. Su origen fue en ltalia y se divide en varias etapas:

1. Primero: 1580-1630

2. Medio: 1630- 1680

3. Tardio: 1680- 1730 (en Alemania hasta la muerte de Bach en 1750). Los principales avances
musicales mas destacados de la época fueron:

. Vision vertical de la musica.

. Sistema temperado, que dio lugar a la tonalidad y la afinacion.

. Conciencia idiomética (para qué instrumento o voz se escribe)

Autor: Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Nacid en el seno de una familia que conté entre sus miembros con importantes musicos, influyendo
esta tradicion familiar en Bach.

En Eisenach curs6 sus primeros estudios musicales, pero fue en Lineburg donde recibié una
esmerada educacion musical. En 1702 inicio su vida profesional como organista de Sangerhausen,
Arnstad y Milhausen, donde contrajo matrimonio en 1707 con su prima Maria Barbara Bach. En
Weimar permanecié hasta 1717 bajo el mecenazgo del duque Wilhelm Ernst. En 1716 se trasladé n
Coethen para trabajar en la corte del principe Leopoldo. Su mujer murié en 1720, al afio
siguiente, Bach se cas6 con Anna Magdalena. En esta ciudad compuso los seis Conciertos de
Brandemburgo. En 1723 se traslado a Leipzig como maestro de capilla de la Escuela de Santo
Tomaés. Alli escribi6 sus pasiones, las Variaciones Goldberg, la Ofrenda Musical, El arte de la Fuga y
la Misa en Si menor. A lo largo de su vida, Bach compuso unas trescientas cantatas.

Comentario

Se trata de un aria con 30 variaciones, todas de forma binaria. Las variaciones van en grupos de
tres, con una variacion en forma de canon al final de cada grupo. El primer canon es al unisono, el
segundo a la segunda, y asi sucesivamente hasta el canon a la novena. Solamente el Gltimo grupo
de tres (variacién 30) no termina en canon. La variacién 17 (obertura francesa) divide la obra en
dos, dando claramente comienzo a una segunda seccién, con variaciones de estilo algo diferente a
las de la primera seccion.
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El punto de arranque de la obra es un aria de un caracter intimo y elegante, una sarabanda
compuesta por dos frases de 16 compases cada una. El aria esta presente en el segundo
Klavierblchlein, una recopilacion de obras para préactica del teclado que Bach le habia regalado a
su esposa Anna Magdalena alrededor de 1725. (Incluso hay historiadores que le atribuyen el aria a
la propia Anna Magdalena. Cualquiera que sea su origen, poco importa en lo que refiere a las
Variaciones.) No es la forma melddica del aria sino la estructura armoénica (con el bajo como
fundamento) lo que sirve de basca las siguientes 30 variaciones. Las Variaciones pueden ser
consideradas como un "arte del canon" o también como un "arte de la danza". La danza es un
elemento predominante de la obra. En algunas variaciones la danza es obvia: polonesa (variacién
1), corrente italiano (variacion 8). A esta lista se puede afiadir una igual de formas musicales no
asociados a la danza: invenciones a 3 partes (variaciones 2 y 24), fuga (variacion 10), estilo coral
(variacion 13), obertura francesa (variacion 17), solo instrumental (variacion 25), invencion a 2
partes (variacion 27), tocata (variaciones 5, 14, 17, 20 y 23). La variacion 30 es un quodlibet, es
decir, una composicion en la cual dos melodias muy conocidas aparecen en combinaciones
sucesivas o simultdneas. Toda esta variedad formal esta construida sobre la estructura de chacona
bésica.

La partitura indica repeticiones para el aria y cada una de las variaciones. El intérprete
puede decidir si las ejecuta 0 no, o si ejecuta algunas solamente. Este es un punto de viva discusién
entre music6logos e intérpretes. El hacer o no hacer repeticiones determina la duracién total de la
obray afecta también el sentido de cada pieza individual. Dos instancias: Kenneth Gilbert hace las
repeticiones completas en cada uno de los cAnones. También las ejecuta en las variaciones a las
cuales Bach les indicé una terminacion diferente en cada repeticion. Por ultimo, las ejecuta en las
variaciones mas cortas. Glenn Gould, por su parte, no hace sino una repeticién y ésta es en la
primera frase del aria da capo, lo cual ademas de las razones musicales que Gould haya podido
utilizar, validas o no, refleja su muy cercana interaccion con el mundo del LP y los estudios de
grabacion de los afios 50 a '80: en un LP no habia lugar para grabar todas las repeticiones, pero
tampoco daban éstas para completar dos LP. Por lo tanto la técnica y la vision comercial fueron los
impulsores del sacrificio a las repeticiones. Esta tendencia se ha reversado en los Ultimos afios,
también en parte gracias a la técnica.

Las Variaciones fueron compuestas para clavicémbalo de 2 manuales, y Bach especifica en
la partitura para cada variacién si ésta debe ser tocada con uno o con los dos teclados. Por ejemplo,
todos los canones deben ser tocados con un solo teclado, por instrucciones de Bach. Sin embargo
muchos intérpretes han optado por usar el piano, lo cual definitivamente ha ampliado la
posibilidad de expresidén inherente a la obra. Incluso se ha llegado a sugerir que si Bach hubiera
conocido el piano moderno seguramente hubiera destinado la obra a este instrumento. De
cualquier manera, las Variaciones pueden interpretarse tanto en piano como en clavicémbalo, y
ambos instrumentos ofrecen una riqueza expresiva acorde con la obra.

Analisis auditivo del Aria:

Aria:
TIMBRICA ARMONIA MELODIA RITMICA FORMA
Instrumental Tonal Contrapuntistica Ternaria Bipartita
Homogénea Rica Imitativa Compleja Estructurada
~_Suave Cadencial Ornamentada Constante Tematica
Intima Elegante Cantabile Contrastante Clara
Limpia Triddica Melancédlica Transitoria Concisa ]
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AUDICION 5: OBERTURA, DON GIOVANNI (W. A. MOZART)

Obra

Se trata de una obertura (denominada en su época "sinfonia avanti I'opera" por su semejanza con
la sinfonia). Es la obra que se toca antes de comenzar una 6pera, en este caso, Don Giovanni,
basado en el libreto de Da Ponte y que narra la historia del Don Juan, figura descarada y muy
recurrente a lo largo de la historia.

Estilo: CLASICISMO

La musica del Clasicismo tomé como objetivos la sencillez melddica, la claridad, la proporciony la
elegancia. Perdié la afinidad que hasta entonces habia mantenido con la arquitectura y buscé el
paralelismo con la poesia y el drama, merced a la aparicion de la forma sonata y el desarrollo
dramatico de la misma.

Las principales caracteristicas del Clasicismo son las siguientes:

» Objetividad para buscar el ideal de belleza mediante el equilibrio formal.

» Textura de melodia acomparfiada.

« Estilo alegre y brillante.

« Frases bitematicas y estructuradas en dos, cuatro, ocho compases...

e Ritmo regular.

« Armonia simple y consonante.

* Predominio de la musica instrumental.

« Ampliacién de) publico musical.

Autor: Wolfang Amadeus Mozart (1756-1791)

Compositor nacido en Austria. Constituye el caso mas representativo de precocidad, genialidad y
fecundidad en la historia de la musica. Recibi6 la primera educacion musical de su padre y
comenzd a componer a los cinco afios. Recibid influencia de Johann Christian Bach, a quien
conocio en Londres, y del padre Martini, de quien aprendié contrapunto.

Estuvo al servicio del arzobispo de Salzburgo, donde compuso la Misa de la Coronacion, la Sinfonia
Concertante e Idomeneo. En 1781 se desligé del arzobispo y comenz6 a estudiar obras de Haydn y
Bach, llevandole esto a la madurez. Se estableci6 en Viena donde compuso sus principales obras
(siendo éstas mas de 600).

Murié hundido en la miseria sin haber concluido su Réquiem.

C omentario

Con un comienzo grandioso en fortisimo ejecutado por toda la orquesta (para luego pasar a piano e
ir creciendo poco a poco), Mozart introduce la que es una de sus mas brillantes 6peras. Una escala
gue asciende y desciende insistentemente genera una creciente tension que culmine en otro forte.
Esta es la introduccién, que antecede a la tipica forma sonata, con su exposicion (con sus temas Ay
B), su desarrollo y su reexposicion.

La introduccion, que es lo que nos ocupa, se encuentra en re menor, homonimo del que seréa el tono
principal de la forma sonata, Re Mayor.

Analisis auditivo de la Introduccion:

TIMBRICA ARMONIA MELODIA RETMICA FORMA
Sinfénica Tonal Repetitiva Binaria Direccional
Enérgica Rica Progresiva Progresiva Repetitiva
Potente Cadencial Contrastante Constante Progresiva

Contrastante Inquietante Inquietante Contrastante Enigmdtica
Densa Triddica Sinuosa Monétona Incisiva
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AUDICION 6: SONATA n. 25 op. 10: HAMMERKLAVIER (L. V. BEETHOVEN)

Obra

Obra de especial significacion del altimo periodo creador de Beethoven (compuesta en 1818),
notable por haber traspuesto su autor los limites formales conocidos en su época, abriendo nuevos
horizontes a la libertad creadora. Pertenece a un grupo de cinco sonatas que no por casualidad coinciden
con un periodo de la vida de Beethoven en el que dio cima a realizaciones titanicas, como la Novena Sinfonia
y la Missa Solemnis, concepciones sinfénicas y polifonicas ambas que superan todo lo que en su época se
escuchaba. Beethoven la destiné al piano de su época con la designacién alemana Hammerklavier, piano de
martillos, aludiendo asi, al pianoforte. La sonata Op. 106 fue la mas extensa de todas las que compuso.

Estilo: ROMANTICISMO TEMPRANO
La figura del compositor romantico, encarnada por Beethoven mejor que por nadie, se gui6 por una
serie de premisas en su afan por la renovacion:

. El principio de la ideologia de Kant: la naturaleza hace al genio y el genio, el arte.

. Instrumentista virtuoso.

. Trascendencia de sus obras.

. Independencia profesional.

. Expansién de la forma.

. Personaje activo no s6lo en la musica, sino en todo lo referente al arte, la politica, etc.

Autor: L V Beethoven (1770-1827)

Compositor aleman representante del fin del Clasicismo y el comienzo del Romanticismo. Estudié
en Viena con Haydn, comenzando a brillar como compositor en 1795 con obras para piano.

Sus problemas de sordera determinaron su produccién artistica alejdndose de las salas de conciertos y la vida
social. Entre 1803 y 1812 compuso Fidelio, los tres primeros Conciertos para piano, la Tercera Sinfonia
(Heroica) y cuartetos de cuerda. En 1808, perdié totalmente el oido y no dio mas conciertos, comenzando su
periodo llamado "silencioso” en el que produjo menos obras pero, sin duda, las mas grandiosas.: sinfonias
cuarta a nhovena, Gltimos dos conciertos para piano, sonatas...

Comentario

Se trata de una obra trascendente y desafiante, que pone en juego todos los recursos técnicos del
intérprete, con pasajes de dificil ejecucién, muchos de ellos riesgosos, pero, sobre todo,
caracterizado por la amplitud de la concepcion de un mundo musical y espiritual privativo de uno
de los més grandes genios de la humanidad.

En sus tres primeros movimientos, la sonoridad requerida remite unay otra vez a la orquestalidad
del piano de Beethoven. Asi se puede corroborar desde los enérgicos acordes iniciales del Allegro, que reviven
el estilo heroico en el tempo requerido, encuadrado en una sonata gigantesca que combina la forma sonata
con la textura polifénica. Tiene dos temas, integramente repetidos antes del desarrollo fugado y de caracter
esencialmente sinfénico. La reexposicion y la conclusion son de caracter dramatico. La fulguracion del
Scherzo es rica en variedad de tempi, acentos ritmicos y cambios repentinos y luminosos. La variedad de
acentos y la graduacién de la dinamica son los aspectos de la ejecucion que confieren la mayor relevancia
interpretativa.

Puede introducirse una pausa después de este movimiento y antes del Adagio. Es algo factible dadas
las varias opciones formuladas por Beethoven a su editor de Londres. La experiencia de escuchar la obra en
dos partes no resulta desdefiable, aunque sera conveniente en tal caso un intervalo no muy extenso.

El Adagio sostenuto, en tono menor, un verdadero canto a la melancolia, constituye un
contraste expresivo de notable efecto con el siguiente movimiento, la grandiosa Fuga final, a tres
voces, con una introduccidn lirica, que es la exaltacién polifénica pura, de rigor austero, donde se
emplean de manera exhaustivo todas las posibilidades combinatorias.

Analisis auditivo de la Exposicion del primer movimiento:

TIMBRICA ARMONIA MELODIA RETMICA FORMA

Instrumental Tonal Contrapuntistica Binaria Bipartita
Enérgica Rica Imitativa Compleja Reexpositiva
Heroica Cadencial Fugada Constante Temdtica
Sinfénica Compleja Dramdtica Incisiva Proporcionada
Potente Modulante Melancélica Enérgica Arguetipica
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AUDICION 7: ALLEGRO APASSIONATO, Concierto para piano en Si B Mayor op. 83 (BRAHMS)

Obra

La obra que vamos a comentar (el segundo movimiento de este concierto) se trato de un scherzo y
forma parte del segundo concierto para piano de Brahms. Su primera interpretacion publica tuvo lugar
en Budapest en 1881. Se trata de una composicion de gran complejidad para el intérprete, pero en la que la
técnica esta al servicio de la expresion, no para el lucimiento del ejecutante.

Estilo: ROMANTICISMO PLENO

Las principales caracteristicas de este estilo, encuadrado entre 1815 y 1880 aproximadamente, son:
. Composiciones intimas y humanos.

. Menos preocupacién por la forma externa 'y mayor por la inspiracion y fuerza expresiva.

. Estilo melodico de mayor riqueza, con una melodia apasionada e intensa y una calurosa expresion de
los sentimientos.

. Frases menos regulares y simétricas que en el Clasicismo.

. Ritmos complejos y libres.

. Enriquecimiento armoénico, basado en el uso de nuevos acordes y en nuevos recursos para la
modulacién.

. Atencion especial al folclore y las melodias populares como fuente de inspiracion (nacionalismos).
. Predominio de la musica instrumental.

. Consolidacién y ampliacion del nimero de instrumentos de la orquesta sinfonica.

. Creacion del poema sinfénico.

. Aparicién del idolo virtuoso.

Autor: Johannes Brahms (1833-1897)

Compositor alemén. Estudio violin y violonchelo con su padre, pero después de especializ6 en
piano, instrumento para el que compuso muchas obras. Schumann fue quien lo animé a trabajar en
el mundo de la composicion.

Dentro del Romanticismo, continué la linea estética trazada por Bach, Beethoven, Schubert y Schumann. Su
estilo musical, heredero de la transicion clasicista, se opuso al de sus contemporaneos Liszt y Wagner, mas
innovadores en todos los &mbitos.

Merecen destacarse sus sinfonias, su Réquiem aleman, sus dos Conciertos para piano y su muasica de cAmara.
Su obra sinfénica repercutio de forma notable en los compositores europeos de finales del siglo XIX.

Comentario

El contenido musical que Brahms quiere presentar necesita de un determinado tiempo, de ahi la
gran extension temporal del concierto. No encontramos ningun pasaje de relleno, como hay tantos
en los conciertos tipicamente virtuosisticos, ya que cada nota tiene importancia en relacion al
conjunto. Otra de las peculiaridades de esta obra es su caracter sinfénico. La igualdad en la relacion
entre la orquesta y el piano fue llevado al extremo.

La forma del concierto no viene impuesta: Brahms no desarrolla su musica siguiendo una plantilla. Los
cuatro movimientos nacen de la misma necesidad musical que la extension: la expresion de ideas musicales
complejas. Brahms crea un mundo de sonidos en el que conviven el lirismo, la épica, la nostalgia, el humor...
La orquesta y el piano colaboran en la creacion de este universo romantico.

A este segundo movimiento, Brahms se referia como "pequefio y gracioso”, aunque no tiene nada de esto,
pues es apasionado y lleno de tension. El tema A es expuesto por el piano y la orquesta en una especie de
combate. La cuerda nos presenta después un tema lirico (B) que recoge el piano y va variando. La repeticion
de Ay B nos lleva al trio, donde se desarrolla el material. En el trio, Brahms coge material de danzas
campesinas, ademas de otorgar al piano una bellisimo melodia para concluir esta seccién y retomar el inicio,
que tendra notables modificaciones y terminara en un gran fortisimo.

Exposicion del segundo movimiento (hasta la barra de repeticion):

TIMBRICA ARMONTA MELODIA RITMICA FORMA
Instrumental Tonal Apasionada Ternaria Bipartita
Violenta Rica Imitativa Comple ja Temdtica
Contrastante Cadencial Lirica Constante Grande
Sinfénica Compleja Dramdtica Incisiva Compensada
Potente Modulante Intranquila Combativo Arguetipica
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AUDICION 8: SCHERZO, SEPTIMA SINFONIA (A. DVORAK)

Obra

Por extrafio que parezca, esta sinfonia (probablemente la mejor que compuso), le vino inspirada
por su aficién a observar trenes. Con una construccién soberbia, una orquestacion gloriosay, sobre
todo, muy franca, se alinea junto a las mejores producciones musicales del siglo XIX.

Estilo: NACIONALISMO
Las principales caracteristicas de la musica nacionalista son:

. Interés por el propio folclore, que es considerado como la esencia expresiva del canto y de la
musica de un pueblo.

. Expresion el sentimiento nacionalista por medio de inclusién de leyendas, historias, ritmos
y melodias populares, instrumentos autéctonos...

. Huida de las formas clasicas que, si se aplican, es para dar un estilo culto n la muasica
folclorica.

. Nacimiento de nuevos modos y escalas.

Autor: Antonin Dvorak (1841- 1904)

Compositor checo representante del nacionalismo musical que se extendié por Europa en el
{ultimo cuarto del siglo XIXy principios del XX: Bajo la influencia de Wagner, Smetana y Brahms,
su creacion se centré en la sinfonia, componiendo ocho, y la musica de cAmara, sobre todo
cuartetos de cuerda.

En sus obras se introducen ritmos populares del este como polcas y danzas eslavas y checas. Tras
obtener muchos éxitos con sus estrenos en Gran Bretafia, donde el aire nacionalista checo
resultaba muy atractivo para el publico, viajé a Nueva York para dirigir el Conservatorio Nacional
de Mdsica. Alli se sintié muy atraido por la muasica popular de Estados Unidos, como se aprecia en
la Sinfonia del Nuevo Mundo y el Cuarteto en Fa mayor.

Comentario

Este scherzo es la danza eslovena mas dificil de todas. Recrea todo un paisaje bohemio rebosante
de vida con los trinos de los pajaros, las trompas lejanas que responden a las maderas, el pizzicato
de las cuerdas...

En los tutti, Dvorak nos muestra todo el caracter de los landler, aunque no a su tempo. Este danza
popular esta llena de energia y buen humor.

Este sinfonia tiene un gran caracter "brahmsiano", ya que fue Brahms el que le animé a
componerla. Posee una gran seriedad, ya que cuando la estaba componiendo acababan de morir su
madre y Smetana y sus 0peras no alcanzaban el éxito esperado. Se la ha tachado de tragica por su
tonalidad (re menor) y su caracter, pero es, junto con la Novena (del Nuevo Mundo) la obra que
mas gusta de Dvorak.

Analisis auditivo del Scherzo: conclusiéon

TIMBRICA ARMONZA MELODIA RITMICA FORMA
Instrumental Tonal Contrapuntistica Ternaria Tripartita
Colorida Rica Apasionada Cambiante Reexpositiva
Contrastante Cambiante Programdtica Bailonga Escénica
Sinfénica Profunda Cantabile Desigual Proporcionada
Densa Modulante Conmovedora Conservadora Evocadora
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AUDICION 9: GURRELIEDER (A. SCHONBERG)

Obra

Pieza de cien minutos para cinco cantantes de épera, tres coros de voces masculinas, un coro mixto,
una narrador, una orquesta con gran seccion de percusién, cuatro tubas wagnerianas y unas
cadenas de hierro. Esta inspirada en los poemas de un compositor danés (Jens Peter Jacobsen) que
narran los amores ilicitos de un rey con una jovencita.

Autor: Arnold Shoenberg (1874-1951)

Compositor austriaco nacionalizado estadounidense. Es una figura clave en la historia de la musica
del s. XX, tanto por su obra como por su labor docente, maximo representante de la Segunda
Escuela de Viena, de la que formaron parte sus alumnos Berg y Webern.

El mismo se consideraba continuador de los compositores vienes de los s. XVII y XIX: Haydn,
Mozart... Influido por Wagner y Strauss, su produccion traslado6 a la musica de cdmara las
novedades armonicas aportados en obras como Tristan e Isolda. Asi, hasta 1923, sus composiciones
son experimentaciones que, basadas en un incipiente atonalismo, desembocaran en el
dodecafonismo. Hasta ese afio compuso Gurrelieder, Pierrot Lunaire (ciclo de canciones donde
experimentd con el sprechsang o canto hablado) u Noche transfigurada.

Publicé "Método de composicion a base de doce sonidos" en el que daba a conocer los principios
del dodecafonismo.

Comentario

Esta obra, a diferencia de la mayor parte de las piezas con grandes coros, no es religiosa. Es,
ademas, una mezcla de varios estilos. Tiene tres partes, pero aqui nos ocuparemos solo del coro
final.

La letra dice asi: jContemplad el sol, que brilla en los méargenes del cielo! Los suefios de la mafiana
le saludan a oriente. Risuefio, se alza sobre las tinieblas de la noche, y desde su frente radiante
mana el esplendor de sus acequia?.

Las tres primeras palabras estdn en un acorde de do mayor con una orquestacién grandiosa. En
esta parte de la obra se hace referencia a los sufrimientos de la humanidad, que son de poca
importancia en comparacion con el esplendor del eterno retorno del sol naciente. Ademas, sirve
para aunar los diferentes planos de la obra.

A pesar de pertenecer a diferentes estilos, podriamos encuadrarla en el Romanticismo Tardio de
cambio de siglo, en el que Mahler y Strauss competian entre si componiendo obras para enormes
coros y orquestas.

Analisis auditivo:

TIMBRICA ARMONIA MELODIA RITMICA FORMA
Mixta Cromdtica Contrapuntistica Variable Corpulenta
Grandiosa Rica Escalonada Pobre Direccional
Pesante Variada Misteriosa Lenta Vasta
Brillante Enredada Trdgica Sobrecogedora Inconexa
Potente Modulante Inquietante Apotedsica Independiente
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AUDICION 10: PRELUDIO, LUDUS TONALIS (P. HINDEMITH)

Obra

Se trata de una coleccion de piezas para piano, compuesta de interludios, fugas... El preludio nos
recuerda, en su planteamiento formal, al Preludio BWV 852 de El Clave Bien Temperado de Bach,
lo cual no es de extrafiar, pues en el Neoclasicismo, Bach era el referente a seguir.

Estilo: NEOCLASICISMO (S. XX)

La idea principal de esta corriente consistia en reaccionar contra el Romanticismo, volviendo a los
ideales estéticos del s. XVII1y el Barroco, pero manteniendo las conquistas armoénicas, ritmicas y
melddicas de la modernidad. El ideal sera una musica mas abstracto, que no pretende significar
nada mas alla de si misma.

Paris fue la capital europea en la que trabajaron los principales representantes del Neoclasicismo,
entre los que destacan Ravel, Prokofiev, Stravinski, Satie y el grupo de los Seis, Shostakovich y Orff.

Autor: Paul Hindemith (1895-1963)

Compositor y violinista aleman, Adscrito a la corriente del neoclasicismo y gran conocedor de la
obra de Bach, reinvent6 la musica del creador barroco por medio de la atonalidad, el contrapunto y
el uso de los nuevos modos de expresién como fuerte percusiéon y el jazz. Desde el punto de vista
tedrico fue siempre partidario del acercamiento de la expresion musical a la sociedad: la musica
funcional y la necesidad de que el publico adoptara una actitud participativa y no meramente
pasiva. A consecuencia de su 6pera "Matias el pintor" fue perseguido por los nazis y tuvo que
abandonar Alemania.

Comentario

Este preludio, escrito en Do M, tiene caracter y forma de "tocata", lo cual le confiere un aspecto
improvisado. Esta construido sobre escalas y arpegios rapidos y brillantes. Aunque el tono
principal es Do, Hindemith se vale de modos como la escala frigia.

Tiene tres secciones claramente diferenciados: A: hasta el compas 14.

B: desde el compas 15 al 33. C: desde el 34 hasta el final. Las articulaciones principales que
distinguen estas partes son la textura, siendo ésta determinante en definir Ay B (A es unir y venir
de escalas y arpegios y B se caracteriza por su textura polifénica, en estilo de "ricercare™). B es, a su
vez, una forma bipartita. Se sigue manteniendo el modo frigio, aunque hay una modulacién a Mi.
También encontramos sonoridades lidias en ténica Fa.

C se mueve en torno a Fa sostenido. Esta seccidn tiene claro caracter codal.

Analisis auditivo:

TIMBRICA ARMONIA MELODTA RETMICA FORMA
Flexible Tonal Difuminada Contrastante Tripartita
Compacta Modal Fundida Complicada Armoniosa
Heterogénea Aspera Oscura Fugaz Orgdnica
Brillante Atrevido Velada Estratificada Precisa
Hibrida Exdtica Incomprensible Dificil Costumbrista
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