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listudiar las estructuras musicales es el drea de competencia tradi-
cional del musicologo; estudiar la sociedad es la del sociologo. No
obstante, ha sido la sociologfa, y no la musicologfa, la primera en
tener en consideracion la musica en la sociedad de masas como

objeto de estudio digno de atencion (). F. Adell).

Introduccion

Cuando alguien proveniente del entorno musical entra en con-
tacto con las disciplinas de la sociologia o la comunicacién, se
enfrenta a un fen6meno muy curioso, que, dentro de su simplici-
dad, parece tan evidente que no ha merecido excesiva atencion: la
figura y el papel de la “produccion artistica” en el campo de la
industria discografica esta, habitualmente, recargado de connota-
ciones excesivamente negativas en los estudios de dichas discipli-
nas, incidiéndose continuamente en sus aspectos de manipula-
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cion, control y sometimiento a los intereses meramente industria-
les y comerciales; aspectos que terminan adquiriendo una pree-
minencia que parece oscurecer, hasta ocultarla, cualquier otra
vision posible de dicha figura profesional. Mientras tanto, en el
entorno musical y artistico (que se supone el mas perjudicado por
su actuacion profesional, obviando naturalmente al receptor
final) no solo se considera investido de connotaciones muy posi-
tivas y deseables sino que, en ciertos casos, se le considera algo asi
como el nuevo tipo de “artista completo”, el punto culminante de
un desarrollo y evolucion histérica puramente artistico (o mejor,
artistico-tecnologico).

En realidad, todo sucede como si se estuviera tratando, en
cada disciplina, de un personaje diferente; o que, en caso de tra-
tarse del mismo, su funcion y comportamiento profesional pudie-
ran ser tan variados y polifacéticos que pudieran ser valorados,
desde dos puntos de vista distintos, de manera no solo diversa
(algo logico) sino, en este caso, absoluta y radicalmente opuesta
(lo que ya parece algo mas llamativo y sorprendente).

Asi pues, dicha controversia, simple pero curiosa, a mi modo
de ver, sera el objeto de este humilde articulo. Justificaremos su
minimo interés en un hipotético “acercamiento interdisciplinar”
postulado por Adell, en el mismo ensayo, y que ya previene sobre
ciertas realidades previsiblemente no concordantes entre ambos
puntos de vista:

A pesar de que el musicologo pueda hacer suyas una considerable
cantidad de investigaciones socioldgicas, no se puede basar en la
sociologia para responder a preguntas que hacen referencia a las
propias estructuras musicales, igual que tampoco se puede espe-
rar que los socidlogos hagan suyas todas las investigaciones musi-

L.
cologicas.

1 Adell, Joan-lilies. “l.a musica popular contemporinea v la construccion de senrido™, Rerdoa
Transenltnral de Meisica, 1997,
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Y como creo, en el fondo, que debetfan ser motivo de estudio
de la musicologfa y la teorfa musical “todas” las estructuras musi-
cales, no solo las formas ingravidas materializadas por y con el
sonido (sustrato privilegiado de su atencién), sino (por lo menos
en un acercamiento tangencial) todas aquellas agrupaciones o
estructuras humanas que posibiliten y se encaminen a dicha rea-
lizacion (més que desde el punto de vista sociolégico, que es su
competencia, desde el punto de vista de una hipotética “organo-
logia social”, es decir, en tanto en cuanto las estructuras funcio-
nales y profesionales humanas creadas ex profeso para la realiza-
ci6én material de una especifica idea musical son también nuevas
“herramientas” técnicas, o “algoritmos procesuales”, con perdén
de la pedanteria, de creacién y realizacion musical); y como
entiendo que la figura del “productor artistico” pertenece, por
derecho propio, al organigrama de las estructuras socio-musica-
les desde casi su aparicién en el mundo profesional musical (via
musica concreta-musica electronica), me parece, entonces, que
dicha figura merece: primero, un estudio mucho mas profundo y
serio por parte de la musicologia, efectivamente; pero también,
en segundo plano, algiin que otro comentatrio fugaz y sin preten-
siones que vaya interconectando aspectos puntuales. Y en ello
CStOy.

Como minima metodologfa, se intentara documentar y justifi-
car primero la afirmacion de partida, en principio algo gratuita y
personal. Y se seguird con una aproximacioén a sus posibles cau-
sas. Para terminar, se comentara, con caracter informal, algunos
aspectos interesantes surgidos en el articulo (para mi, natural-
mente) y que no se han desarrollado en su supuesto sitio oportu-
no para evitar una intil complejidad en el seguimiento de un hilo
argumental tan simple.
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