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Divertimento
I Serenade

Krysztof Penderecki




Krzysztof Penderecki

1.- Biografia.-

Nacio en 1933 en Debica, Polonia. Compositor y director de orquesta . Se
considera uno de los grandes compositores actuales.

Di6 sus primeras clases de composicion con el profesor Franciszek
Skolyszewsky. Fue alumno en la Universidad de Cracovia y en la Academia de
Musica de Cracovia con los profesores Artur Malawski y Stanislaw Wiechowicz. Se
gradud en el afio 1958 y mas tarde ocupo un puesto en la Academia de Musica.

En los primeros afios, Penderecki muestra una influencia de compositores
como lgor Stravinski, Anton Webern y Pierre Boulez. Se did a conocer a nivel
internacional con el estreno de sus obras Strophen, Salmos de David y
Emanations, aunque la obra que le puso definitivamente en el punto de mira
internacional fue Threno a las victimas de Hiroshima. En esta obra, escrita para 52
instrumentos de cuerda, Penderecki utiliza diferentes, sugerentes e innovadores
recursos sonoros.

La Pasién segun San Lucas (1966) es una de las mas conocidas del
compositor, de la gque muchos piensan que es una denuncia soterrada contra el
régimen comunista.

En los afios 70, Penderecki comenzo a cambiar su estilo, destaca Concierto
para violin n°1, donde evita cuidadosamente los clusters ya habituales y se basa
en intervalos como el semitono o el tritono.

En la Sinfonia n°2 “Navidad”, utiliza el popular villancico de "Noche de paz"
para la melodia y para la armonia utiliza recursos de épocas anteriores.

En 1980 compuso Lacrymosa para conmemorar el aniversario de los
asesinados por el gobierno soviético, el Requiem polaco.

Los ultimos afios se observa un Penderecki romantico, pero destaca su

Concierto para chelo n° 2 (dirigido por Penderecki e interpretado por la Filarménica



de Berlin y el solista Mstislav Rostropévich en el estreno).

Ademas es autor de bandas sonoras y también algunas de sus obras se
han utilizado para el cine. El concierto para violonchelo ha sido utilizado en
peliculas como El resplandor y El exorcista.

Ha sido galardonado con diversos premios tanto a nivel nacional como
internacional. En 1987 se le dio el Premio de la fundacion Wolf de las Artes,
Krzysztof Penderecki ha sido distinguido también, en 1992, con el Premio
Grawemeyer de Composicion por la obra Adagio para gran orquesta; en 2001 con
el Premio Principe de Asturias de las Artes; en 2004 con el Praemium Imperiale, y

desde 2006 es doctor honorario de la Universidad de Minster.

2-Principales obras

Estrofas (1959)
Anaklasis (1959)
Emanationem (1959)
Threno por las victimas de Hiroshima (1960)
Fluorescencias (1961)
Fonogrammi (1961)
Drei Stiicke im alten stil (1963)
Pasidn segun San Lucas (1964-1965), probablemente su obra maestra
De Natura sonorisn® 1y 2 (1966y 1971)
Dies Irae, Oratorium ad memoriam in perniciei castris in oswiecim necatorum
inextinguibilem reddendam (1967)
Capriccio para violin y orquesta (1967)
Los diablos de Loudun, 6pera (1969)
Canticun canticorum salomonis (1970)
Concierto para violonchelo y orquesta n® 1y 2 (1967/1972 y 1962)
Partita para clavicordio, guitarra eléctrica, guitarra baja, contrabajo y orquesta
(1971, 2v: revision 1991)



El Suefio de Jacob (1974)

Magnificat (1974)

Requiem polaco (1980-1993).

Concierto para viola y orquesta de camara (1983)
La méascara negra . Opera, (1986)

8 sinfonias:

Sinfonia n® 1 (1973)

Sinfonia n° 2 Noél (1980)

Sinfonia n° 3 (1988-1995)

Sinfonia n° 4 Adagio (1989)

Sinfonia n ° 5 coreana (1991-2)

Sinfonia n°® 6 (escribiéndose)

Sinfonia n°® 7 Las siete puertas de Jerusalén (1986)
Sinfonia n°® 8 Lieder der Verganglichkeit (2004-05).

3- Obras para violonchelo

Sonata para violonchelo y orquesta (1964)

Capriccio per Sigfiied Palm (1968)

Cello Concerto No. 1 (1972) Cello Concerto No. 2 (1982)
Cello Concerto (transcripcion del Concierto de viola, 1983)
Per Slava (1985)

Divertimento para cello solo (1994)

Concerto Grosso No. 1, para tres chelos y orquesta (2000-0O1)

Largo para violonchelo y orquesta (2003)

Violonchelo totale (2011)



Serenade

La obra escogida para interpretar es Serenade que forma parte de Divertimento de Penderecki. Esta
pieza fue compuesta en 1994 y consta de seis movimientos. Serenade, Scherzo, Notturno,
Sarabande, Tempo di Valse y Aria.

Analisis de Serenade:

Plano ritmico.

La obra presenta una gran variedad ritmica desde corcheas y tresillos en diversas partes a cambios
de ritmo muy rapidos y hemiolias. Aunque se produzcan cambios en las figuraciones ritmicas la
figura que permanece siempre es la semicorchea.

L.l UdELL pizz,

La obra presenta cinco tipos diferentes de compas pero siempre dentro de una subdivision ternaria.
Los compases utilizados en la obra son 3/8, 4/8, 5/8, 6/ y 7/8.

g

Plano melédico

La obra carece de una linea melddica, pero tiene un disefio ritmico caracteristico que se repite tres
veces en la obra que podria servir de motivo melddico. Este motivo melddico se repite dos veces
pero dentro de cada repeticion se diferencian dos partes.

La parte primera se corresponde con el primer compas y se interpreta con legno

La segunda parte es el siguiente compas y se caracteriza por el uso del pizzicato y los saltos
intervalicos de séptima disminuida. Se pueden diferenciar dos voces en los pizzicatos una voz del
bajo y otra voz mas aguda por lo que se puede decir que se establece un dialogo entre las voces,
esto se observa bien entre los compases 20 a 21.

Ambito

El 4mbito en el que se mueve la obra es extenso y utiliza toda la tesitura posible del instrumento, en
concreto cuatro octavas y medias desde la nota mas grave en el compas 4 “DO ’ala mas aguda en
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el compas 31 “re”sin contar los arménicos artificiales, los cuales aumentan mucho més el ambito de
la obra.

Plano arménico

La obra carece de una tonalidad principal. La obra empieza con la “SOL” y acaba en el acorde
“SOL” en el modo mayor pero la obra no esta en la tonalidad de sol mayor debido a las contantes
alteraciones accidentales. Un rasgo a destacar es el punto climético de la pieza que se encuentra en
el compés 31 y que es la nota “RE”, de puede entender como la dominante de “SOL” por lo que en
al obra la nota “SOL” tiene una gran importancia, ademés en el disefio ritmico caracteristico
aparece la nota “SOL”.

Plano formal

Serenade no se puede clasificar atendiendo a una forma convencional, pero se puede clasificar
atendiendo a otros aspcctos como:

Repeticiones

El disefio ritmico caracteristico que se repite tres veces en la obra que podria servir de motivo
melddico. Aparece en el compas 1-4, 7-10 y 31-32. En las fotocopias de la obra se expone un
analisis mayor de las repeticiones.

Se diferencian 3 partes. Cada parte se inicia con la repeticion del motivo inicial

Parte A. Desde el compas 1 hasta el 17. Se diferencian dos partes
Parta Al compas 1 a 11.
Introduce el motivo durante los 4 primeros compases, a partir del compés 6 se
produce un di4logo de las voces en el cual al voz aguda utiliza semitonos.

En el compés 7 aparece una nueva figuracion ritmica, los tresillos. La culminacién de la primera
parte llega con una subida de los tresillos, por semitono (mayormente), hasta el compas 11 donde se
producen los armonicos.

Parte A2 compés 11 a 17
Empieza con corcheas y grandes saltos intervilicos 6°,7°,8°....Tras esto se produce
de nuevo un didlogo entre la voz superior y la voz inferior, compas 13 a 15. Culmina en el compas
17 con la nota”SOL”, llegando a esta a través de un glissando.
Parte B. Desde el compés 17 hasta 31
Empieza con la repeticién del motivo, pero al segunda parte del motivo lo alarga dos
compases mas, compas 17 a 22.
A partir del compés 23 se produce un desarrollo para llegar al punto climatico de la obra, compas
31. Desarrollo del punto climatico:
-Saltos intervilicos de noveno o incluso de decimotercera (compas 23 y 24).
-Uso de alteraciones a lo largo de al segunda parte.
-Cambios bruscos de intensidad, compas 22 forte y 23 piano, compas 27 forte y piano.
-Aparece una nueva figuracion ritmica, compas 235.
-Uso de progresiones por semitonos exceptuando un gran salto de séptima, para culminar en la
nota “SOL”.
Parte C. Desde el compés 31 a 37
Comienza con la repeticién parcial del motivo, solo la primera parte. Se vale del
pizzicato para llegar al final de la obra, que culmina con un acorde de Sol arpegiado.



Plano timbrico y sonoro

Esta apartado se desarrolla en las paginas de “Recursos sonoros™ , en donde se extraen todos los
recursos sonoros posibles que utiliza el compositor en la obra.



Altura:

Glissando : gliss

Arménico artificial: &

Arpegiado de acorde:

Acorde ordinario: ord

Timbre:

Con legno: c.l..batt.

Pizzicato: pizz

Pizzicato Bartok:
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ANALISIS DE LOS ELEMENTOS SEGUN LOS CONCEPTOS
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