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1.1- EL ESTADO DE LA CUESTION.-

Los editores de partituras, en general, son algunas de las aplicaciones informaticas
mas eficaces y complejas que, como herramienta de trabajo, las nuevas tecnologias han
incorporado a los recursos creativos musicales: en este estadio de su desarrollo, ya después de
un par de décadas en continua evolucién, practicamente pueden satisfacer las necesidades
normales de un usuario de este tipo de programas con rapidez y eficacia. Los editores
Sibelius o Finale (por poner un ejemplo cercano) son buenos ejemplos de ello.

Sin embargo, a pesar del enorme avance que han conseguido este tipo de programasy
sus sofisticados recursos actuales, el mundo del arte musical (y de la propia ensefianza e
investigaciéon de la musica) generan y necesitan continuamente desarrollos y necesidades
especificas, mas alla (a veces, mucho mas alld) de las necesidades o previsiones normales de
una aplicacion de este tipo.

Es un caso prototipico la problematica de los sistemas de analisis o cifrados musicales:
siendo de tantas tipologias diferentes (segun el tipo de analisis, segun la escuela analitica e
incluso, segun el autor y la época en que lo desarrolld) es practicamente imposible que un
editor convencional pueda venir preparado para “cualquiera” de ellos (cada uno suele tener
una simbologia propia que requiere signos, posiciones y tamafios que harian gigantesca la
base de datos simbolégica necesaria para acumularlos todos. Desde los diversos tipos de
cifrados barrocos originales a los diversos estilos de los “lenguajes-jazz” o de musica
electroacustica, pasando por toda la simbologia posible en los diversos sistemas de analisis
utilizados en los Centros de Ensefianza musical de todo el mundo (incluyendo las culturas no
occidentales).

No pretendiendo hacer un recorrido por los diversos y sucesivos intentos de mejora,
todos muy encomiables , podriamos intentar sintetizar una larga historia en un solo parrafo
gue pretende resumir, secamente, el estado actual de la cuestion:

“Aln hoy, después de muchos intentos, el problema sigue siendo delicado y complejo; y
todavia falta mucho para resolver todas las situaciones posibles (como mucho, podemos
decir que “algunas” fuentes esporadicas y sueltas ayudan en “algunos” lenguajes). Existen
intentos de lenguajes especificos de edicion simbdlica (por ejemplo, el LabTex), sobre todo
en un campo simboélico-matematico, muy cercano al nuestro, pero son francamente dificiles
de manejar (se basan en programaciones “por hipertexto”) y terminan desesperando a
alguien “inexperto”, sin contar sus dificultades de instalacién, y que suelen ser técnico-
comerciales, es decir, “fuera de nuestras posibilidades domésticas”. Demasiado complejos y
caros”.
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1.2.- JUSTIFICACION DEL PROYECTO
............................ LOS OBJETIVOS INICIALES DEL PROYECTO RAMEAU

La realidad es que, a pesar de lo dicho anteriormente, no parece muy légico que un
trabajo de armonia presentado en un excelente formato digital (como resultado de una buena
aplicacién de las ensefianzas en “edicion convencional de partituras™), termine teniendo que
ser sobreescrito (a lapiz o boligrafo) por el usuario al presentarlo como ejercicio o examen,
porqgue el editor de partituras no es capaz de realizar los simbolos que se necesitan para
expresar dicho analisis o cifrado. Es una situacion que creemos andmala, que llama la
atencién desde hace tiempo y que, en la medida de nuestras posibilidades, estamos
intentando corregir y solucionar, desde entonces. El sistema Rameau es el resultado actual de
ese proyecto “a largo plazo”.

Desde el primer momento, nos propusimos como condiciones indispensables para considerar
satisfactorio un posible resultado el que reuniera los siguientes requisitos:

1) Expresarse fluidamente en cualquiera de los lenguajes y cifrados analiticos utilizados por
este Conservatorio (u otros analogos ) en cualquiera de sus especialidades y cursos.

2) Constar de muy pocos elementos, cuya introduccion en el sistema fuera lo mas facil y
menos sujeta a interferencias informaticas posibles, con comodidad de manejo...

3) Poder ser implementado sobre diversos programas de edicion de partituras, diversas
plataformas, e incluso con procesadores de textos normalizados.

Es decir
1) Facil de instalar
2) Sencilloy verséatil de utilizar, y
3) Eficaz en sus resultados.

Le llamamos “Rameau” por dos razones: en primer lugar, naturalmente, como homenaje al
iniciador moderno del andlisis arménico y segundo, porque como se tenia que conseguir un
estilo “Standard” entre multiples sistemas y tipografias (manuscritas y tipograficas),
decidimos comenzar imitando, para los numeros y los primeros signos, precisamente el
“estilo Rameau” del “Traité de I’harmonie” (ed. Arte Tripharia, con oferta del facsimil de la
ed.Ballard original, de 1722):
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1.3.- METODOLOGIA

Una vez asumido los compromisos expresados anteriormente, la fase inmediata fue hacer una
investigacién superficial previa por los sistemas y lenguajes analiticos utilizados y comprobar
gue era lo que si 0 no (o si se podia, pero muy dificil), podia hacerse con los editores
habituales y, sobre todo, qué era lo que podria necesitarse en cualquier momento, y el sistema
tenia que estar preparado para ofrecer.

En principio, por ejemplo, cuando comenzamos el proyecto ya sabiamos que Sibelius
(el editor en el que haciamos pruebas) venia bien preparado para dos tipos de cifrados: el
“barroco” auténtico, y el cifrado de jazz: son estos los tipos de cifrado que no hemos
introducido en nuestro sistema (por innecesario).

E inmediatamente enfrentamos el segundo gran problema:

.......... LA DIVERSIDAD DE LOS METODOS ANALITICOS VIGENTES
es decir, la diversidad y complejidad de los diversos métodos de comprension y analisis
musical.

Se sabe que cada método parte, en realidad, de una filosofia o estética diferente, y
pretende captar, y trabajar, sobre elementos diferentes emanantes todos de la casi infinita
materia musical y sus diversos efectos psicoldgico. Es decir, como en los analisis “quimicos”, y
segun los parametros o facetas a los que se les de importancia primordial en ese determinado
enfoque, cada escuela de “analisis” plantea unas busquedas de elementos diferentes, segun
“reactivos” diversos; y diagnostican el resultado sobre materiales o efectos diferentes. Queda
claro, por tanto, que casi todas exigen nomenclaturas especiales , cuando no simbologias
especiales completas.

En el estudio de campo emprendido:

1) Se utilizaron como muestra representativa los 15 lenguajes analiticos “clasicos” y
académicos més importantes y usuales en los estudios musicales (por o menos, en los paises
latinos). No solo abarcan la mayor parte de las necesidades operativas (ya que sus autores
suelen ser los “creadores de nuevos sistemas simbdlicos”), sino porque la mayoria de los
sistemas no contemplados en este estudio, son desarrollos o derivaciones de uno de estos, v,
por tanto, facilmente recreable a partir de la tipologia proporcionada para alguno de los
“originales”. Van desde la simbologia “gramatical” o expresa de intervalos, a la simbologia
mas esquematica o funcional.

2) En segundo lugar, se procedio también a la “categorizacion” de los signos a utilizar, segun
su tipologia especifica (alteracion musical, nimero simple, simbolo especifico de un lenguaje,
operador l6gico, namero subindice, etc...)

Obtuvimos, pues, tras el diagnostico y rastreo realizado por todos los sistemas, unas
necesidades tipologicas y especificas claras que pudimos reflejar en una base de datos,
como objetivo de “recurso deseable” para cada uno de los lenguajes (y cuyas caracteristicas
los engloban, también, en grupos “légicos”, de simbologia analoga [alfanuméricos,
exponenciales, geométricos,etc] y que pueden ayudarse, los unos a los otros, a mejorar o
ampliar la simbologia de base). Se distribuyeron y clasificaron después segun su “frecuencia”
estadistica (un mismo signo puede aparecer en dos lenguajes diferentes, aunque sea, a veces,
significando cosas también diferentes), y se fueron distribuyendo segin una categorizaciony
jerarquia simbolica.
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El paso siguiente fué buscar y encontrar los mecanismos habituales de creacién de simbologia
gue emanaba de cada uno de ellos (por su propia filosofia seméantica), las "Conclusiones”, y
disefar y preparar un sistema que estuviera preparado para su resolucion, en cada momento.

En ese desarrollo, se fueron superando las diversas necesidades de los lenguajes que iban
siendo “trabajados”, cada uno segun lo que le hiciera falta para ser completado segun su
editor mas habitual.
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2.- ESTUDIO TEORICO
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EL ESTUDIO TEORICO-MUSICAL .-

“Los sistemas de creacion simbolica en las escuelas analitico-
musicales clasicas*

Seria muy extensa la tarea de exponer todas las cuestiones relativas al dilatado estudio al que
se sometieron los diversos sistemas analiticos musicales, y no es ésta la oportunidad (mas
bien entraria dentro de los estudios de te6rica musical pura), asi que nos limitaremos a
sefialar los datos mas significativos del mismo, y las conclusiones que terminaron influyendo
en la gestacién del sistema.

1) En primer lugar, debemos decir que se utilizaron como muestra representativa los 15
lenguajes analiticos “clasicos” y académicos méas importantes y usuales en los estudios
musicales (por lo menos, en los paises latinos). No solo abarcan la mayor parte de las
necesidades operativas (ya que sus autores suelen ser los “creadores de nuevos sistemas
simbdlicos™), sino porgue la mayoria de los sistemas no contemplados en este estudio, son
desarrollos o derivaciones de uno de estos, y, por tanto, facilmente recreable a partir de la
tipologia proporcionada para alguno de los “originales”. Van desde la simbologia “gramatical”
o0 expresa de intervalos, a la simbologia mas esquematica o funcional.

Dichos lenguajes “modelo” o paradigmaticos fueron los siguientes:

Lenguajes gramaticales:
- Bajos cifrados académicos (sistemas Koechlin,Dupréy Ocon)
- Sistemas formales (LaRue, Bas)
Lenguajes mixto gramatico-funcionales:
- sistema Korsakov
- sistema Riemannl
Lenguajes funcionales:
- sistema Riemann2
- sistema DeLaMotte
- sistema Piston/Devoto
Lenguajes mixtos sintactico-funcionales:
- sistema Riemann3y 4
Lenguajes sintactico-estructurales:
- sistemas Schenker, lineas Salzer o Forte
- sistema Reger
Lenguajes sintacticos esquematicos:
- sistema Chailley
- sistema ATI, propio de este Centro, en experimentacion

2) En segundo lugar, se procedio también a la “categorizacion” de los signos a utilizar, segun
su tipologia especifica (alteracion musical, nimero simple, simbolo especifico de un lenguaje,
operador l6gico, namero subindice, etc...)

Obtuvimos, pues, tras el diagndstico y rastreo realizado por todos los sistemas, unas
necesidades tipologicas y especificas claras que podemos reflejar en un cuadro, como objetivo
de “recurso deseable” para cada uno de los lenguajes (y cuyas caracteristicas los engloban,
también, en grupos “l6gicos”, de simbologia analoga, y que pueden ayudarse, los unos a los
otros, a mejorar o ampliar la simbologia de base:

11
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Lenguaje a practicar

Necesidades simbolicas

Combinacion

es posibles
Cifrado latino académico Alteraciones usuales Gramaticall
Signos operativos basicos
Numeros simples combinables
Simbologia de “disminuidos”
Cifrado académico con modulaciones Cifrado gramaticall + Gramatical2
Letras (may/min)
Cifrado formal Alteraciones usuales Gramatical2

Signos operativos
Numeros simples combinables
Letras (may/min)

Cifrado estructural...simple (Salzer)

Alteraciones/Operadores
NUmeros romanos simples
Llaves Horizontales ampliables

Cifrado estructural...compuesto (Forte)

Cifrado funcional..... simple (Riemann)

Cifrado funcional..... doble (Riemann?2)

Cifrado funcional..compuesto
(DelaMotte)

Alteraciones/Operadores
Letras mayusculas/minudsculas
Cifrados dobles exponenciales

NuUmeros en subindice recuadrados

Simbolos especiales normales

Simbolos especiales exponenciales

Cifrado sintéactico..simple (Piston)

Cifrado gramatico-funcional
(Hindemith)

Alteraciones/Operadores
Nuameros romanos simples
Cifrados triples

12
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Cifrado sintactico......compuesto
(Schoenberg)

Alteraciones

Operadores 1

Romanos simples

Simbolos de tonos (may/men)
Simbolos sintacticos especiales
Cifrados subindice recuadrados

Cifrado esquematico ...... simple (Reger)

Alteraciones/Operadores

NuUmeros romanos simples
NUmeros romanos exponenciales
Simbolos geométricos

Simbolos geométricos exponenciales

Esquematicol

Cifrado esquematico ....complejo (ATI)

Cifrado Esquematicol +

Simbolos (ATI) de factorizacion
acordica

Cifrado sintactico2 +

Simbolos (ATI) de relaciones tonales

Esquematico2

13
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3.-ESTRUCTURA
DEL SISTEMA
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3.1 ESTRUCTURA DEL SISTEMA

El sistema se basa en tres pilares complementarios:

1) las conclusiones de un estudio tedrico previo sobre los “sistemas de creacion simbdlica” en los
lenguajes analiticos mas usuales en los Conservatorios.

2) Una fuente digital disefiada de una forma especifica y capaz de generar simbolos .

3) Unos algoritmos de utilizacion que puedan sacarle a dicha fuente todas las posibilidades que,
por su propia construccion, esta capacitada para realizar.

3.2.-VERSIONES - son Ias diversas versiones (todas beta) trabajadas hasta el momento:

Version 1.01. Enero del 2005. Inicio del proyecto. Comienzo del estudio tedrico.Una fuente auxiliar
de unos 100 nuevos signos que se trabajaba en una plantilla MS-Dos 347, con teclado en espafiol. 3
lenguajes resueltos, entre ellos el 1ler objetivo: el bajo cifrado pedagogico latino.

Version 1.02. Febrero de 2006. La plantilla se traslada al teclado internacional (1251) y ya alcanza los
150 signos. Se ajusta al estandar Unicode, lo que hace factible un uso intuitivo del teclado. Se habilita
una hoja de estilo para trabajar menus que aprovechen las letras y nimeros de alguna de las fuentes
originales, complementandolas con los nuevos signos. Se resuelven otros 3 lenguajes funcionales,
entre ellos Riemann-DelaMotte, muy solicitado en aquella época.

Version 1.04 Marzo de 2007. Se trabaja ya sobre dos fuentes independientes (Rameau text y Rameau
symbol): entreambas (utilizando una como fuente especial y la otra como fuente de “texto musical” de
fondo) y utilizando menus especiales (“menuds words”, en Sibelius) que mezclen ambas fuentes, se
consiguen cerca de 500 glifos y una coherencia y continuidad entre la estética de los simbolos y la de
los signos alfanuméricos. . Practicamente estan resueltos todos los lenguajes gramaticales, formales,
funcionales y estructurales, quedando los “geométricos” (solo algunos de ellos, porque se consiguid
Chailley y Reger) como asignatura pendiente .

En Abril del 2007 llegan las primeras conclusiones de nuestro estudio tedrico, con el resultado de
necesitar muchos mas simbolos en cada lenguaje (para conseguir nuestros objetivos) que los que la
facilidad del sistema permite manejar. Esto significa, casi, crear fuentes especiales para determinados
lenguajes que poseian, en si mismos, la necesidad de multiples signos y simbologias. Se emprende,
entonces, una revision de nuestras fuentes, y de su sistema de funcionamiento, llegando (después de
muchas vueltas) al sistema que tenemos hoy en dia, mucho mas eficaz que los anteriores:

Version 2.01. Junio 2007. Primeros resultados de la nueva fuente (una sola, de nuevo), pero construida
ahora de tal manera que permite realizar, desde ella sola, mas de 700 simbolos diferentes

Version 2.02 Abril-Junio 2008. Perfeccionamiento de los mecanismos de utilizacion y disefio. Ajuste

de glifos: la fuente, ayudada por ciertas “férmulas de trabajo”, en estos momentos esta en condiciones
de representar mas de 1000 simbolos musicales diferentes .

17
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Version Pro Abril-Mayo 2009. En estas fechas tiene lugar la conclusién de la version Pro, enfocada
directamente al trabajo analitico para los profesionales de la especialidad. Cambio de mecanismos y
cambio total de los interfaces interactivos: introduccion de la habilidad del manejo de fuentes extras.
Evolucioén de la operatividad.

Ofertas diferenciadas: octubre 2009. A partir de este momento se ponen en circulacion
como oferta educativa dos versiones diferentes del programa que, siendo igualmente operativas, se
enfocan a diversos aspectos pedagdgicos:

1) La version “Info™, heredera de la version 1, con un aspecto general mucho
mas simple, basico y ludico, y con un acceso mas directo a su estructura interna, absolutamente visible
y comprensible; dirigida a la ensefianza y ejercicios de programacién basica aplicada en informatica
musical (ademas de su utilizacion primaria como herramienta complementaria en el disefio de
partituras modernizadas). Este tipo esta dirigido a ser desarrollado por los propios alumnos, y a partir
de sus intereses y gustos (dentro del objetivo del proyecto).

2) La versidn “Pro”, ya con un aspecto general dirigido en lo posible a facilitar
un trabajo profesional en infoanalitica préactica, esté dirigido, directamente, a los profesionales de
dicha especialidad. El acceso interior al programa es ya hermético, pero permite mecanismos de accion
mas sofisticados. La comprension de su manejo es algo mas exigente, pero no lleva, en cualquier caso,
mas de unas horas de aprendizaje. A cambio, logra expandir bastante el campo potencial de cifrados
del programa.

18
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Rameau v.Info: interfaces
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Rameau v.Pro: interfaces
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= A EE‘TZ__ - Lo
= M Nhd . |
DO S = @A
m @ | s |oe a|r | RET @&E (3 &MC““
[o|=]o]s]|o|=]o [afafel []
|o =] |e|o|je|alafe]| |a]]
Funcional teclado 1
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4.- EVALUACION Y
PRUEBAS

EVALUACION Y PRUEBAS.-

Sigue la exposicion sucinta de los objetivos a cumplir (simbologia a incorporar, segun las
diversas tipologias asumidas), partiendo de referencias tipogréaficas determinadas, y
continuando con el planteamiento adoptado inicialmente. Su realizacién final.
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1) Tipologia 1: los bajos cifrados académicos (Koechlin, Dupré,Ocon).

LOS BAJOS CIFRADOS PEDAGOGICOS.- Si bien los editores de partituras suelen estar
relativamente bien preparados para expresar el bajo cifrado barroco, en los paises latinos se ha
desarrollado un sistema algo mas moderno, de tipo académico (y que parte de la excelente
escuela de ensefianza armonica de Paris de principios del S.XX: Koechlin, Dupré), que requiere
otros simbolos diferentes en connivencia con los nUmeros para expresar un principio de
funcionalidad y también algunos simbolos nuevos (por ejemplo, la barra oblicua expresa ahora
“disminucidn” y est& en posicion inversa al cifrado barroco, donde expresaba, normalmente,
“aumentacién™). A la vez, se ha aprovechado para introducir un simbolo propio y particular de
nuestras clases de analisis para expresar las 6&s aumentadas (derivado de Piston).

Veamos un ejemplo paradigmatico de este tipo de lenguaje.[Ed. MAX ESCHIG (Paris), métodos de
Koechlin].

i bien tranquille P
hl h h h Il i | s HEE m_
- TL A7 I R R— i T N —
' - e llg ! - = Ee g
S | % A R
'h’_\ ! |
| d il wbﬂ S| sd—d. N g A
o T P e o i Z—4—1—g
i t-‘:";“;;‘gi——s—:t—#‘?”‘ﬁ Sl d S
+6 ﬂgtg“‘ ) g; R I ——— 5 o . A

También es tipica en ciertos autores la barra inclinada, simbolo de resolucién de retardos inferiores
en muchos autores y editoras, entre otros Ocon, fundador de nuestro centro en el S.XIX..
[Ejemplo: ED. REAL MUSICAL (Madrid), métodos de Asins Arbd]

5 gi 4 346 5 —— 6 I— I-bs 4 3 _-5 +4 /5'4-1 e
0 | A | L 1 L 3 - 1 L
== P . LI IR e jf—ﬂ =
REALIZACION:

Lenguaje Koechlin

e
pe

N
d¢

S sl B st A

i == e EEE == 8
—— - — 1 IEEIII_E'P_ : i _r____@,___,_i... q
2 24 M4 #4498 Tes 84 #7 6 54 g 57 6 -
3 b3 F— 53 § 135 4 # 5 §—— 4

Lenguaje Ocon

65 1 1
s———— 43% 5————6 & # b5 43 5 54
X | - ] [ ! I - —— D
) J\'.-JI - ; =1y ‘f i P ]ﬂ:f?}}é 3 [fc — 1 = —
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2) Tipologia 2 : los cifrados formales habituales (Julio Bas, Jean LaRue)

Aunque el sistema debe utilizarse, sobre todo para anélisis arménicos, debe también ser
capaz de expresar los lenguajes formales mas habituales, como, por ejemplo, el del método
del analisis estilistico de LaRue. Veamos una muestra:

[Ejemplo: Analisis del Estilo Musical. ED.LABOR. Barcelona.1989]

Exp. Ret.| | Ep./Des. | 'Recap.| [Ret.

| D] . 4
t1P 27 |17 {15 | 1K 2K:| 1P 177 :-TKESI 15° \1?3 1P lzplm"g 1S lfk 2K |1P!
E Iy Vo| 1 [mod... diivi iivgr oI

Dichos analisis formales (con numeros y letras convencionales) pueden ayudarse de este
mismo panel para expresar algunas simbologias complementarias. En el caso anterior,
muy utilizado, se puede ayudar en la hoja de analisis con un “trigrama” de anotaciones. En
este caso, se toma como paradigma las expresiones de Julio Bas (Tradado de la Forma
Musical, ED.RICORDI) en su version clasica, y el de Jean LaRue, con su “analisis estilistico
y global”, como ejemplo de nuevas utilizaciones posibles del sistema terminolégico

formalista.

REALIZACION:

Lenguaje LaRue

E Ret. || Ep/Des. @ E
PP\ [38| 1k 8K 2P (1011387 37 T P, 2| 18| 1% k[P,
I 'y Vil T |moduw 10 VI 11 Vs [ L

Lenguaje J. Bas

Exposicionr———— Desarrollo———— Reexposicion— CodaFinal

A T Bl B) Bﬁ(Cada) Cl Cy T BS A Bl B M(Coila)
(abac)c'c (abbc) (aabb) (a a aa) (}\ *B]IXBBI‘-‘BZ) cI 2 (a'd’a’) (abachbbc)(aabb)( e )

DO RE SOL sol SOL La LI\ re solLLA RE4§ SOL DO Lct DO F}VDO
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3) Tipologia 3: el cifrado sintactico arcaico (Korsakov)

A mitad de camino entre los cifrados gramaticales y formales clasicos, y la nueva
utilizacién de los lugares sintacticos (luego muy especificadas en Schoenberg), pueden
interpretarse totalmente segun los signos utilizados para éste.

[Ejemplo: Tratado Practico de Armonia£ ED.RICORDI. Buenos Aires.1947]

b) En el modo menor:

AVarm. I IV VIIndlIn.VI II Vo. In. 1V VIInllIn.VI IT Varm,
o S “f"\ —

o o]

=g
7

)

—

v © &

il

También puede expresar modulaciones con una tipografia muy especial, que necesita el uso
de ndmeros y signos semi-matematicos, de este tipo:
Las férmulas para estas modulaciones pueden ser varias:

1) Do 4 (fa & Reb ) & mib; Bien.

2) Do 5 (re 5~ Sib) o mib

8) Do 4 (Fa —Sib) — miby Mal

4) Do -+ (fe Tsi b) Tm;‘ bg (saltos de cuartas en el bajo).

(directo en su version alfabética original [[Ilz. Varm; etc...] , aunque normalmente se
prefiere utilizar los signos equivalentes mas actualizados por Vogler y Riemann ).

REALIZACION:

Lenguaje Korsakov
b) En el modo menor ¢
A @v 1T IV W B VI OO W W IV WIWI VI I &v I
PR T e v 8 |
1 1 1 1 1 1 1 1
también:

Lenguaje Korsakov2
Las formulas para estas mdulaciones pueden ser varias '

D) Do 7 ( fa 5 Reb )7 mib Bien.

D) Do 7 (re 7 Sib)7T mib

3) Do 7 ( 7 Sib )T mib) Mau

4) Do T ( fa T 8ib ) mb} ( saltos de cuartas en el baio)
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4) Tipologia 4: el cifrado armdnico-funcional simple (Riemannl)

Las investigaciones de Vogler y, sobre todo, Riemann, en el siglo XIX (algunas muy controvertidas,
como los acordes de resonancia inferior), aunque muy complejas en su comprensién, han tenido una
influencia excepcional en la evolucion de los lenguajes analiticos del S.XX. Todavia hoy pueden
seguir aportando ideas nuevas: conviene, por tanto, no descuidar sus estudios y profundizar en ellos
en la medida de lo posible. Algunos signos son tomados directamente por De La Motte y otros
autores del S.XX, y otros son desarrollados y ampliados.

[Ejemplo: Composicién Musical. ED.LABOR. Barcelona.1929]

102

(el bajo tan solo) (se repite)
(Jd 1d)T, 5 p 5 B zag 1
I I I I : }. _r : T T E -y I—¥ TN
=== B |
E () 2. =.(4a) Z- B - 8 = #(g)ﬁ
oz 27 o7 27 O o )
= o5 227 o5 °r=00

(Periodo intermedio)

T — T 1 I 17 1
4 ] " 4 Il 4 |
3 TR TS - = BT S EEET
= 0
zr 27 (D7) S o5 S (B7) o

@)’ @ SES Raa oo
or D7 oz L7 oz SVII pa ot 4

(incluidos los signos especificos)....

REALIZACION:
) Lenguaje Riemann
(el baio tan solo) (se repite)
'— | | L | 1 !
. I I I I I T I T N 1 |
T}' 3 — : —I= % 7 E =D i ~ i —ts Jiu I | 1 M J r 1 1l |
2 @z T W = 2. ﬁ v %63
T T D T . o
(Periodo intermed:o) =S Di B® Di% T=Dp
i ' M 1 A ' T
EESE s ==
= (2) Z L ]:i* 4)® =o§' T (D7) ®)p
T D (D7) S5 -
— P o1 |
T = == & T F ! 1
£ | 2 2 = s— == F re
o o ) : - T®
P D’ T D’ T e py” 5T
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5) Tipologia 5: el cifrado sintactico simple (Schoenberg)

En este lenguaje, muy frecuentado por los estudiantes dada la importancia del autor, ya se ha
desarrollado un sistema extenso de “relaciones tonales” relativas, y una jerarquia completa de
grados armonicos (denotando con tachaduras la alteracion de los mismos). Entre la complejidad de
su realizacion (multitud de simbolos nuevos), sobresalen los simbolos de tonalidades (con rebordes)
junto a simbolos sin ellos. Son necesarias las “tonalidades” y los nimeros romanos tachados
(simbolos de alteracion del acorde representado). En mayusculas y minusculas. Si la tonalidad se
nombra con “b” 0 “#”, entonces este “b”0 “#” tienen que ir dentro del reborde. Variados simbolos
compuestos. [Ejemplo: Funciones Estructurales de la Armonia. ED.LABOR. Barcelona.1990]

Secuencias a un modelo I-V, con inserciones

— conduc@fm de las voces 2 acordes insertados
)= ‘g’ I w3

I : i

=

z
brrx (va; bvi v () 1 VI (IV %) B 3 (fIv Ve B
VDI (V1) VemI (VI H) V

éwb)larv o (¥ ngrv ViE

vi ® VGMDI (VI IV

(incluidos los signos especificos)....
REALIZACION:

HOJA DE ANALISIS

Lenguaje Schoenberg

@» 1 (D V @ 1 659) V@I @& v

1 1
9% § F 9 | 9 |
” — I } H g: tﬁg:w: ﬂ
& r 1 r= i _ﬂ: — =t T ;‘: #'ﬂ‘ g
< 1= 5} = =
BIII (bVD) LVII v (I I VI (Iv ¥ i ¥ (#1v ¥ Ht

G 1 W vV GDI oD VGl VM #) VGEDI o BV

h) —— | 1 I J
%ﬁg He—g = s e | o 2
SO = ' -

be
VI IV BVID bV VI & S IV ¥H

aS 1 vi B vam1 I M Va@ITsPl G VI B v
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6) Tipologia 6: el analisis sintactico-estructural de Schenker (linea
Salzer)

Basado en la importancia o no de los diversos grados armdnicos, necesita nUmeros
romanos de varios tamafios y cifrados gramaticales reducidos . Variar los tamafios de los
numeros romanos es algo que si se puede (y debe) realizar a posteriori con el editor de texto
[propiedades>texto]. Especial dificultad, sin embargo, tuvo la aparentemente sencilla
realizacion de llaves horizontales, basicas en este sistema. La posibilidad de modificar las
cabezas y plicas de las notas, propias del editor Sibelius [en propiedades>notas], terminan
de conformar el sistema necesario.

[Ejemplo: Audicién Estructural. ED.LABOR. Barcelona.1990]

320 (cont,)

(incluidas las llaves horizontales, de médulo variable)
REALIZACION:

HOJA DE ANALISIS

Lenguaje Salzer

N e NI
) | c’j:‘/‘I;_g__ﬁ }
G—— —— 2% 33 =
.) =y &F ..._""-_._.._/_‘TT_ —
X 2 *
-~
T E— — f {2
— —r
I I
[ I IIsv LI s v|I vV
v = - I‘rrr
- de.I Tde e Ny
de I ce I 1% I
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7) Tipologia 7: el analisis estructural de Schenker (linea Forte/Gilbert)

Esta simbologia es analoga a su hermana anterior, aunque recurre a todas las posibilidades
analiticas y gréficas (tanto en el cifrado como en la partitura) para realizar su analisis. Es
un ejemplo de trabajo complejo, por obligacion (son varios sistemas simultaneamente).
[Ejemplo: Introduccion al Analisis Schenkeriano. ED.LABOR. Barcelona.1992]

3 (318, Bpe)) Sl
L —_ X 3
A E o) — s 7—)
5 e = P — -
-’ﬁﬁ = ¥ ——lf' a = : - %’ l' ‘
Nﬁ ¢ | / (3-pre.: solf-la-laf'-si#') \ / "
/ )
10 0/ 6 | 1o l6 g 7 o= i—13 Ko 8
o)i5 1 f 1‘1 i :‘J/ —
T I i 1 ' \
-+ I . A : S
= " = Tj"b 'ﬂ
2 ) =S ’U‘Ef e
6
I (5-prg.) b NB 1

(incluidas las llaves horizontales, las curvas se toman del propio Sibelius, como

“SIUI™Y oo, REALIZACION:
Lenguaje Forte
(3-pra.) (3-pra.) (3)
Yy
® L~ (saperp.) ~ " N é-i hﬁ@\
> ' T £ —r‘h‘_? '.,L e et
T - . ._’_
N'l I 'I 1 | f (3 praflsol t=La-Lat=sit v
oe| 106 |1l |1 8/ 1 6| - 6T % g
) 4] - 413
L B T N a—
1 o #i‘ "r“ — i = g
7 N.B.r 6 "
[ (5pre.)  # 45
m_ v— 1) W v

29




EL SISTEMA RAMEAU (C.MNP.) vttt Jesus Manuel Ortiz Morales
8) Tipologia 8: el analisis funcional puro (DeLaMotte)

Lenguaje manuscrito, de caracter absolutamente funcional, y muy efectivo. Derivado de
Riemann, posee varios simbolos propios y especificos: se ha respetado su apariencia infantil
(también nuestros simbolos son “manuscritos”). Desgraciadamente, el resto de las letras
deben ser “minimamente serias” para poder utilizarse también como menu para analisis
formal (que se ve mas claro con letras normales). Al final, se ha encontrado un compromiso
entre la estética “naif” del autor (que se pretendia mantener) y una tipografia algo mas seca
pero precisa para simbologia semi-matemética, con signos pequefios y dudosos.

[Ejemplo: Armonia. ED.LABOR. Barcelona.1989]

Bach. Komm, Jesu, kormm
die Wahr-heit und das Le — — — - ben,
}\ 1 T — ,fﬁ‘\ - [ J l_j_ I

Ejercicio:

tht(D?)ésts[&:Dt(ng)tpb A pi3
tgoo oP (DD oP »5 B D% ¢

(incluida la ““estética” doméstica y manuscrita del lenguaje)

REALIZACION:
HOJA DE ANALISIS
Lenguaje DelL.aMotte
die Weakr-- heit und dets Le _____________ bens

o) 4 L:"Jtaﬁ

T

)y - f T I T rl
7. 'I!J [ — ~— r
D t dB (Dq7)dB
’ £ D; L D5 D
E'jercicio®

¢ DY ¢ (D7) s3 ts BY D ¢ (Dgq) tB s" D32
ts 17 sP (D%Y) sP s BY D2 ¢
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9) Tipologia 9: el analisis funcional doble (Riemann2)

Siendo Riemann uno de los tedricos mas destacados del S.XIX, su campo de estudio abarcé
muchas facetas, y en cada una desarrollé el método o métodos que considerd adecuados. Ya
hemos visto uno de ellos. En el caso que presentamos, aborda la disciplina del propio Bajo
Cifrado, como técnica musical de acompafiamiento, y lo trabaja con 2 lenguajes diferentes y
simultaneos (uno funcional, y otro sintactico): ambos requieren nuevas modificaciones
(leves pero imprescindibles) en la simbologia. [Ejemplo: Bajo Cifrado. ED.LABOR.
Barcelona1927]

Qi o . (Svir) °p o ovil

8 )
——————— ]

1 . | =

doftvry 05012 %0l ® la+  solfvit odo# 05018 doBvis

o I oS = . = o _oD oS P Svu

%é‘-—r"?—f‘*f’— e e e e
r — — _ t——————— i 1 —
_ —=~-(-’-q~f—(;)1$ l1a °do® .. re . la ©°sol® vial 1a v
s T .. .. Svii_ T °D 0Sp - Svis
2 = - 1 i = 2
== = = t 7 =
< ofaf e .. .. fevidoBdsoit ™ .. re .. faRvda
o . 5 ..
g o 11 L T"T-=!=:———Hi_;__—_.‘
e ==
= od 0:'* l}d‘--)ﬁ g . .. .
(incluye los dos tipos, tanto el funcional como el tonal-armoénico)
REALIZACION:
HOJA DE ANALISIS -
Lenguaje Riemann2
st o°T . F (8" °D ‘T s
9 ﬂuﬁ f— n P -
e = ———————
Y a0 Csott Csott lat sol#t °uoF ‘sol#  do#VIl
) °T ¥ 'S s . * ‘T=D°'S H g
L2 5 —r
sol# la do# « re v la sol¥ fa# la  faf'l
o . .0 VII o QS S,vu
S T S T D P ,
it F— s
9= ; ! e — «—
— y . E— >® -
ofa# 7 .. .0 fa#vll do# SOL# . c‘“ . re e fa#”t
OT | l e (L] L
Qﬂu# 5 JI Il | ﬁ_ @ |
YIS S E—— === ;
U [+] ) r ——— \—_’/
dﬂ# da# . & ¢ @ LA S
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10) Tipologia 10: el lenguaje funcional americano (Piston/Devoto)

El método de Piston, también muy utilizado en nuestro Conservatorio, puede considerarse
derivado del lenguaje “Schoenberg-Schenker”, ya que utiliza parte de los elementos
simbdlicos especificos de este cifrado (para redondear la informacién y la comprensién de
lo analizado) y lo complementa con el uso frecuente de dobles y triples cifrados numéricos y
abundancia de letras y signos tipograficos normales.

[Ejemplo: Armonia. ED.LABOR. Barcelona.1991]

EJEMPLO 30-24: Mahler, Sinfonia num. 4, 1
Gemaichlich

s .
mf—=_= = P— — =Y — p.:__-—"'__ i:’_ﬂ-“}

/-F"-'__"—-\.,: ]
rriras #i ) S o 2D
%;& Et—rr =

P——— [f Sp—o5f | P——
todas las partes duplicadas X . Sf £
t la la 8.* grave) ‘ . ‘fA p__.i: .

3 - f— X S —
= ne = # - E‘:F'——-.l'_
P.--"'; :;'_”"/:: - ==
Sol: VG I(VIE Védell V3% V¢ del I *o7  1¢p) Videl Il  HSQAV)
(quasi *V17) ( casi *I7) (VY del 1IV)
(Solt=1Lab)

(incluidos los signos exponenciales)....
REALIZACION:

HOJA DE ANALISIS

Lenguaje Piston

E

Gemiichlich
mf—— = p——=

L D24 44

ﬂfl #{—:rh]

f) 4

e £ J

A i s "'r
o 2 'g__;_r sf p{sf Ip —
(todas las partes duplicadas f L _£S ﬁ
Sal/e=Sryrrp |7 wda
5;,: g i : - Y ; g > JP - I’
PI gﬁ ~— e :#r\;l M
—_— =
Sots ¥ KVD§  V8dellIVE  VidelIll I g p  VSdedl I (IV)
(casi *VI") (casz *II") (VS dellV)
(Sol#=Lab)
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11) Tipologia 11: el lenguaje mixto armoénico-funcional (Hindemith)

Hindemith, como neoclasico y preocupado por la didactica y la facilidad de ejecucion y
comprension, utiliza un lenguaje muy simple y eficaz derivado de los grados estructurales
de Schenker, pero complementados por informaciones gramaticales sobre las inversiones
acordicas. Lo mas dificultoso es la necesidad que tiene de crear cifrados “triples”, ya vista en
Piston excepcionalmente.

[Ejemplo: Armonia Tradicional. ED.RICORDI. Buenos Aires.1959]

(Melodias cen algunas indicaciones de grados)

| ' T n }
1 : I T = "|' 1 w jl‘
ry) J [ | 711
La.b V140 Vﬁ
| 2 5 |
> 1
i ——f =
Y] | T ! ‘
\'4: Vi vi
L 1 . 5 A L 5 -
e e e
" Re VP Vi IV, Ve V§ V. VY
oS z 2 K T
= Pt S
() VZ 16 V]ﬁl V173
2 5

(incluidos los cifrados triples de cualquier clase, e incluso cuadruples)

............................. REALIZACION:
HOJA DE ANALISIS
~ Lenguaje Hindemith
| I I E ]
I g i I I. 1 | | i ‘JI .I .i E
Y] I — | T b
Lab VY% Vi
2 5
F 1 B
#FEF*’::‘W —_—————— -
[ J —— | I [ f
V8 V: Vi
5 5
I | | ! _ S .
e
v i;o 4 r ' 13 11
Re y 4 Vé IV, Ve V73 V2 ¥ :

n “ } 1Y I I A T I i |
Grt—e—— M ]
SV ] I I ¥ I | W — I__l_mﬂ
¥ ’ Vi, Vi v
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12) Tipologia 12: el lenguaje tonal-esquematico (Reger)

En este caso necesitamos una lexicologia muy especial: simbolos exponenciales de niUmeros
romanos, con una o dos rayas debajo (para expresar las inversiones de los grados).
También la x como exponente en algunos casos. El V del V requiere doble exponente en el
segundo signo. Llevados a la modernidad, también las necesitariamos de 3 rayas (32 inv. de
los acordes). El resto de la simbologia es relativamente normal (letras capitales y signos
usuales).

[Ejemplo: Contribuciones al estudio de la Modulacion. ED.REAL MUSICAL. Madrid.1979]

15) MI !:;rnayor 16)

I.LAb mayor

t i i
15) MI bmavyor

DO, DOWL (= Mi1b), Mi1bVg, MibVs,
M1 bl
16) LA bmayor

[DO!, DO™VEL (= LAbY) LAbLYS, LAbVS.
I LAbN]

(incluidos los signos geométricos y los exponenciales)
REALIZACION:

HOJA DE ANALISIS

Lenguaje Reger
15) MIb mayor 16) LAb mayor
N |, | |

N

)

M
-
o

(
N
_(g-
v
¢

el

[© ]

TN Y
Y
_3_
|
Sind
o)

15)  MIb major
[DO* DOYb (=MIbD), MIb'S, MIb'3,
MIbY)

16) LAb
(pot,  DO™=LMY), LAY, LRSS,

LA
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13) Tipologia 13: el lenguaje complejo (Riemann3)

Riemann, en su libro Armonia y Modulacién, ofrece quizas los pasajes mas complejos y
dificultosos de los cifrados funcionales-sintacticos, utilizando profusién de simbologia y
posicionamientos nuevos de todas las tipologias anteriores. En este caso podemos
encontrarnos con expresiones tedrico-practicas como ésta: [Ejemplo: Armonia y Modulacion.

ED.LABOR. Barcelona.1930] S _
mm) do+ - °la-.."t'= (= 7 - °si (mi+),
*dot - °la- .. T (= V) - sol §” - °sol # (do §+),
“rdot - ®lac . \W\E (= £VUR) - do i - °do §,

v para la menor :

nn) °mi - °si - sol+ - . 3% (= FVI) - do? - fa+ (°do),
*°mi - °si - solt - . 8% (= JP7) - lapt+ (°mi}),-
**°mi - °si - sol+ - . .33 (= F V) - fa? - °fa.

o0 bien, con cifrados de este tipo:

do+ ..3> . g‘ L7 Omi ..m1< vIry vile
= . v <

sOlVIl gipVIl “jq} o> la? fal#? solpIx<

6: tab? O: rebix> O: rek®>

Cualquiera de los dos, bastante complicados de incorporar (con demasiados signos nuevos).
(incluye ambos sistemas, con sus signos y operadores)

REALIZACION:

HOJA DE ANALISIS

Lenguaje Riemann3
mm) do* - La - .. T2 (=P -"sz(mz?),
*do* - “ta - .. = (= &) - sot#" - “sott (dot?) ,
240" - “La - .. W2 (=) - do#™ - “dot
J para La menor ©
nnymi - sz - sol* - .. 32 (=8 - do" - ra* Cdo) )
mi - si-solt-..32 (=2 - tab* - Cmzb) ,

£ 2 S - = - g o
mi- si-sol*-..372(=""Y) - ra" - “fa,

Lenguaje Riemann4




EL SISTEMA RAMEAU (C.MNP.) vttt Jesus Manuel Ortiz Morales
14) Tipologia 14: el lenguaje esquematico-formal (Chailley)

Aparecen simbolos nuevos, que expresan tendencias de crecimiento, de caracter geométrico
y esquematico, de tipo exponencial, y que suelen tener como base cualquiera de los simbolos
elementales utilizados anteriormente, especialmente los niUmeros romanos (de los grados
armoénicos). Como tales combinaciones nuevas (nUmero romanos con circulos o triangulos
de diferente tipo), son muchos los nuevos signos que hay que incorporar (al volver a
denominar a toda las categorias utilizadas a partir de una simbologia nueva, no funcional o
sintactica clasica). Es un problema respetable, si queremos una herramienta que sea
“econdémica”, ya que su solucion pide muchos nuevos datos (y nuestra fuente ya no tiene
mas espacio).

[Ejemplo: Traité historique d’Analyse harmonique. ED.ALFONSE LEDUC.Paris.1977]

/....\ /-""_“-\\ /——-\

Mozart : LV LIV.LV.LIV.LV. 1.

N— e "

~ D.H N.AD..
Beethoven : L V. 1. 1%1.\_1} Vg LoV LIVLY,

— péd. 1 —4

(las curvas se toman del propio editor como “ligaduras)
REALIZACION:

HOJA DE ANALISIS

Lenguaje Chailley
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15) Tipologia 15: el lenguaje esquematico-funcional ATl (Ortiz)

Derivado de Reger y Chailley, es el lenguaje que venimos desarrollando y utilizamos en
nuestro centro para algunos analisis muy especiales: evita los nUmeros arabigos (para
utilizarlos con otro sentido en otro lugar diferente), y mezclando y desarrollando dichas
simbologias, tendente a la claridad geométrica, se hace muy apto para nuestros intereses
pedagdgicos.

(incluidos multiples signos geométricos en diversos lugares y posiciones tipograficas)
REALIZACION:

HOJA DE ANALISIS
Lenguaje ATI
5 S T O To 6 roTre PTG
*5656;763 6 1 5 2 6 1 5 6 % 6 9 5 43
4 4 5 #4 b * 4 1 —
. —
anvit 1 0 vil Taiv vV ovviewVil Iv v
. (S m---" IV - A‘""*V _______________ _}11
< A N
< b >
Hasta aqui, la demostracién y prueba sobre los lenguajes estudiados
16) ....pero aun puede multiples signos y combinaciones, de uso posible bien como

expansion de los béasicos, bien en otros sistemas analiticos vigentes o escuelas de teoria
armonica...

HOJA DE ANALISIS

@J ' ' DD
TmeEﬂfzr?ﬁP L (b6)

0065500008 NI I WE
@}%5_ ?- @ﬂmlx ;gzs g@, BX Bt VI v 1§b

%
@Qﬁb@@@ XEXK 71T 18 ‘f“””‘

D@ @ @ @ @D @ D B
%nmsuwmr&wma&m %M BT R 6
@ HP=gbls ‘”""“’I
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